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 ملخّص:
الاستقبال لهدى بركات من خلال عدسةٍ كويري ةٍ، مؤط رةً النقاش عبر  أهل الهوى ا المقال، أقرأ رواية في هذ

د العواطف الكويري ة من خلال دة من الذ اكرة. سردي ة بركات المتقط عة والمُستول الأدبي لعمل بركات. تتجس 
غير  جسد  أقترح أن  السردي ة تكشف تشابك الرغبة الجنسي ة لدى الر اوي تجاه حبيبته برغبته في أن يكون له 

د الجنس ها ي تشخص ى قتل حبيبته ومن ثم  )إعادة( تركيبإن  إقدام الر اوي عللمجتمع. الولادة و على اسابق   محد 
إن د.للر غبة والتجسيالمُثُل المُجندَرة  من أجل مقاربةمن خلال الذ اكرة، لا يمكن فصله عن صراعه الخاص  

 وهي ملاحظة  يمكنها أن تفتح المجال أمام – آنٍ معًاجه في في داخل الر اوي وخار  تموضِع الحبيبةَ  قراءتي
 لرواية بركات. مسارٍ قصصيٍ  بديلٍ 

 
 
 

  



 1.2كحل 

وعُذ بَ خلال الحرب الأهلي ة في  اختُطِفو رجل  مجهول الهوي ة كان لهدى بركات، الر اوي ه أهل الهوى في  128
ليب"، وهي في أثناء إقامته اوي حكايته انطلاقًا من الذ اكرةويقص  الر   لبنان. ة   في "دير الص   نفسي ة   مصح 

واية في الل حظة التي كان فيها الر اوي قتل  " فيها جلده استرد  حبيبته، وهي لحظة  "للت و تبشيري ة . تفتتح الر 
م بنا  إذ(. 9: 2002بركات )" أو ثقوبٍ  "استعاد غلاف)ه( الحافظ متينًا كاملًا خاليًا من أي تشق قٍ و تتقد 

واية، تدرك القارئة أن  الر اوي يعاني انعدام  محاولة  لموضَعَة نفسه  ذاكرته: سردي ته هي في وضوحالترابط و الالر 
من  "حين أعود أحيانًاوحبيبته في مسارٍ قصصيٍ  يُظهر كيف ات قد شغفه وتطو ر لينتهي بجريمة القتل. يقول: 

ر بأ كًا ي لم أقتل أحدًا، بأن  لها. بأن  ي لم أقتن  نسياناتي الكثيرة، أفك  رأسي، ، يتقافز في عقلي المريض كان، مفك 
ة النفسي ة،  (.187على هواه" ) فالتًا واية، يتنق ل الر اوي باستمرارٍ بين مساحات ذاكرته والمصح  وفي خلال الر 

ليب" ولبنان في خلال الحرب.  طامسًا الحدود بين الحاضر والماضي، وبين "دير الص 
 
وتكشف الأخريات.  ذاته والآخرين/ ركيبوي بركات هو مسافر  في الذ اكرة، منخرط  في سيرورةٍ من )إعادة( ترا

لة تأرجحه بين التعل ق بالآخرين/ات وشعوره بالعزلة في الوقت عينه، وهو وضع  يفاقمه موقعه  الحدود المتبد 
ليب". إن  تروما اختطافه وتعذيبه تشتغل  عمليًا شغل "أزمة المعرفة" وفقًا لتسمية دينا المهم ش في "دير الص 

ياق الر مزي ينهار ، بحيث جرجس ، ويغدو العالم البديهي  مفقودًا أو ب المعنى للحياة اليومي ةالذي يهِ "الس 
دًا" ) لتها العلاقات  خرجت(. وتسمح أزمة المعرفة هذه للر اوي باستكشاف أمكنةٍ 10مهد  عن المعياري ة التي شك 
د ذاته  –للمفارقة  -بالط بع، هو يتحر ك في مساحةٍ من التمر د التي  في الحرب. جتماعي ةوالبُنى الا تجس 

. وتكشف جتماعي ةوتنبذها وتعيد تخي لها، وكذلك انتماءه وانتماء الآخرين/ات إلى الجماعات والهوي ات الا
 معضلاتل وا عادة خلقٍ  أن ها "خلق  ب جرجستصفها  التي د "العواطف الكويري ة"مساحة التمر د هذه وتؤك  

حدى هذه المعضلات بين الذ ات والآخر (.14العلائقي ة" ) بين الر اوي وحبيبته. يتشك ل  في الر اوية تقع وا 
والتماثل في آنٍ معًا. أكثر من ذلك، تمتد  معضلات الر اوي لتطال ذاته  مايزمسارها بالعنف والعطف، وبالت

دٍ مختلفٍ  كاثرتهو:  دَين له.لة ص  اليتحد ى جسده ورغبته بتجس   بين جسده والجنس والجندر المحد 
 

في هذه القراءة، أرك ز على الل حظات التي تخلق احتمال الل قاء بعواطف كويري ةٍ ضمن السردي ة. وبحسب 
أبدأ بمناقشة  .جتماعي ةفي المعايير الا احتسابهافهمي للعواطف الكويري ة، فإن ها تحوي الر غبات التي لا يُمكن 
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ردع نبثقوالإمكاني ات التي ت الباروديا 129 زيارة  إلى دو بعد ذلك، أع لدى بركات. ضطربَينالم ن منحى وبنية الس 
وء على انتمائه المضطرب إلى مجالات العلاقة. في  فقرات تقتفي أثر الحدود المتحر كة للر اوي، وتلقي الض 

ورغبته وجسده في العلاقة بشخص الحبيبة بصفتها المرأة الكامنة في داخله.  تام، أناقش ذات الر اوي الخ
ترشدنا لغة بركات وانفتاح بنيتها  بحسب ما، في آنٍ معًافي داخل الر اوي وخارجه  لحبيبةَ وتموضِع قراءتي ا

نًا في قراءة الجندر وتجسيده في  1والنق اد الناقدات الملاحظة خطى هذه السردي ة. وتتبع واية بصفته مكو  الر 
اعد إن  الحضور ال الرجل/ المرأة والذ كر/ الأنثى. ثنائي اتيتجاوز  بشكلٍ  في  مرأة"الة بكونها للحبيبة المت صفص 

اخل"، يربط ذاكرة الر اوي بالأصل الأنثوي وغير  د الجنسالد  . محد   لجسده الخاص 
 
 

 المنحَى السّردي: الباروديا
 

ين لا تصوير الر اوية أهل الهوى تطرح قراءات  ستبطان الر اوي عنف الحرب الأهلي ة. وتكتب منى تقي  الد 
ةوتتحد ى، بسخريةٍ درامي ةٍ  ضم نبركات تستخدم الباروديا "لتُ أميوني أن   ، الممارسات الوحشي ة" للحرب  حاد 

دة، سواء في الإقصاء 39) ره  يالجماعالانتماء أو (. إن  موقعي ات الر اوي المتعد  أو في الهوي ة وخارجها، تصو 
د كمعتدٍ وكضحي ة. وفي حركته بين الأقطاب لى الذ ات ع المُمارَس صناعة الحدود نفَ ع، يكشف الر اوي ويجس 

ه على "الآخر/ الأخرى" بفعل الإقصاء القاطع له/ا من الذ ات  .وعلى الآخرين/ات ويحدث العنف المُوج 
خصي ة. لكن ي  ا، مريبًا ومجر دًا من الش  ، ما يجعل من هذا/ هذه "الآخر/ الأخرى" جسدًا هشًّ وانتمائها الجماعي 

ني للباروديا يمكن أن تمتد  إلى ما بعد ممارسات الحرب، وفي ات جاه دينامي اتٍ تجعل أقترح أن  قراءة أميو 
العلاقات بين العنف، والجندر، والجسد والر غبة مقروءة. في الواقع، تنخرط بركات في باروديا متقاطعةٍ 

دة المستويات للجندر والر غبة في سياق الحرب الأهلي ة . ومن الممكن أن يكون أحد مفاهيم الباروديا 2ومتعد 

                                                           
ثنائي ات ل زعزعة بركاترة أغاسي، ومنيرة الغدير، ومنى في اض وخالد حديد ميهنادي السم ان، وسناقشت كلٌّ من  ها،في قراءاتهن/م لعمل 1
بات و   الجندر والجنساني ة.مرك 
شيل هارتمان أن  بركات تسرد "الحكاية ملاحظة مي ،خارج نطاق هذا المقال ةإن ما الكامنهتمام للا ةأحد مستويات الباروديا المثير  2

 لأم كلثوم. أهل الهوى المعاكسة" لأغنية 
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 ، فقدبارودياأما المفهوم الآخر لل على السردي ة هو مفهوم محاكاة الجندر كما تشرحه جوديث باتلر.المنطبقة  130
واية. باربرا إليه يكون محاكاة مفهوم الحب  المثالي  المستحيل الذي تُشير  وينكلر في قراءتها للر 

 
م باتلوفي سياق النظري ة ا د، ما اجتماعيًامفهوم الباروديا كمحاكاةٍ واعيةٍ للجندر المنسوب  رلكويري ة، تقد   يهد 

ر باتلر الجندر كأداءٍ يُحاكي الهوي ة  (.174ة )المغالا بفعلالمرك ب هذا استقرار واستمراري ة  ترسيخ وتتصو 
غير حقيقيٍ  للأنوثة والذ كورة. وبما أن  حكاية الر اوي تت سم بالتقط عات اجتماعيٌّ المثالي ة التي هي مرك ب  

ٍ الناجمة عن فقدان الذ اكرة، فإن  السردي ة تُعير ذاتها  الانقطاع لخلق الشخصي ات من خلال بشكلٍ خاص 
الحركة بات جاه  الباتلري  )نسبةً لباتلر( الذي يسِم الجندر. وتستخدم بركات البنى السردي ة المتقط عة لإظهار

بات الهوي ة: في  موقع الر جولة، يتزعزع الر ابط بين جسد الر اوي "الذ كر" والجندر  التقر ب والتهر ب منمرك 
رال دع بين ذات الر اوي وجسده يزيد من اضطراب  .مذك  جتماعيًا لذكورته، مزعزعًا ا المُشك لالاستقرار إن  الص 

 نثى(.بذلك ثنائي ة فئة الجنس )الذ كر/ الأ
 

واية، تصف وينكلر الر اوي كشخصٍ استحال مجنونًا بفعل رغبته الهوسي ة بـ"مثالٍ عن الحب   في قراءتها للر 
عر العذري  ) (. وعلى 160المُطلق الذي لا يُمكن عيشه في الواقع"، وهو مجاز  تُعيده إلى مجنون ليلى والش 

، لمفيدةً لمقاربة معضاستراتيجيةً الر غم من أن  هذا المفهوم للمثال يشك ل  وينكلر تبتعد ة الر اوي ومنحاه السردي 
وايةين أساسي   املَينقراءة الحرب والتروما كععن  من خلال تقاليد "عذاب  أن  الجنون يعمل فقط وتزعم في الر 

(. وبينما تتغلغل على امتداد 166" المتجاورة في الأدب العربي  وفي الصوفي ة ) الروحاني ةالحب  والتجارب 
واية رغبةُ الر اوي في  ياق  بلوغالر  واية التاريخي –الاجتماعي المثال، لا يمكن استبعاد الس  إن  سياق  .في الر 
الحبيبة المسلمة بل الر غبة والجندر، ممعنًا في إبعاد رغبة الر اوي المسيحي مُثُ  تركيبالحرب الأهلي ة )يعيد( 

بالإضافة إلى هذا، وكما يبي ن طارق العريس، الجنون "يكشف الر غبة"،  ياة الواقعي ة.في الح التحق ق عن
ومن (. 299والثقافي ة للحب  والجنساني ة" ) جتماعي ةالا الأعرافكمساحةٍ للتمر د الذي "يزعزع يعمل وبالتالي قد 

ر فيه الر اوي حب ه لكن الس  ، قراءة جنون الر اوي كجنونٍ ناتجٍ عن هوسه بالحب  المثاليالممكن  ياق الذي يتصو 
" جتماعي ةالمُطلق المُستلهَم من "الرموز الا ها، والثقافي ة للحب  هذا  تجاهيؤث ر في مساره  والمُتموضِع ضد 

 .الحب  
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131  
الباروديا لدى باتلر كحركةٍ نحو الجندر  مفهومُ يعق ده كةٍ نحو الر غبة المطلقة أقترح أن  جزم وينكلر بوجود حر 

 صقلفي "انعدام واقعي ته"، قد ي عن الجندرللانفكاك المثالي. إن  تصو ر حركةٍ نحو الر غبة المثالي ة غير القابلة 
دة المستويات. وغالبًا ما يتجاوز راوي بركات الحدود التي تتقاطعي ةٍ و باروديا بركات بصفتها بفاعلي ةٍ  فر ق متعد 

مساحات الجندر والر غبة في تأم لاته، طامسةً عمليًا  بين جسده وجسد حبيبته، كما تتداخل في غالب الأحيان
 الحدود بين باروديا الجندر وباروديا الر غبة.

 
 

 العواطف الكويريّة في الجسد الجماعيّ 
 

كشف عن العواطف الكويري ة التي تالجماعي  الانتماء إن  حركة الر اوي بين الفردي ة والحس  الجماعي  أو 
(. وتحدث بعض هذه العواطف في الل حظات التي 15" )للمعرفةبـ"الر غبات غير القابلة  جرجستصفها 

ليب". على سبيل المثال، ي ورد يستخدم فيها الر اوي صيغة جمع المتكل م لوصف نفسه ومرضى "دير الص 
ليب" والنبات مس بعدم ميلها العام فهمالات التي تتحد ى الر اوي تشبيهًا بين مرضى "دير الص   نحو أشع ة الش 

بين النبات والإنسان، كاشفًا عن الرغبة في الهرب من الارتباطُ الانقسامَ (. ويكسر هذا 39: 2002بركات )
مس كنقيضٍ للمسار المعياري   مس هذه تشي بالأثر الابتعاد نحو الخلاص. إن  حركة  أشع ة الش  عن أشع ة الش 

وء  وء  –التعذيبي  للض  تكث فه عندما ينعكس من على جدران وأرضي ة  بفعلالألم في الجسد  يستثيرفالض 
وء على أجس (.39: 2002بركات المستشفى ) د اوتتواطأ هندسة المستشفى وطاقمها في هجوم الض 

حةٍ هامشي ةٍ تت صف بالهشاشة التناقضي ة أمام ضرورات المرضى، ما يضع الـ"نحن" الجماعي ة للر اوي في مسا
 الحياة المعتادة.

 
وء في الغرفة ومن ثم  كل م إلى صيغة الجمع في وصفه مسارينزلق الر اوي من صيغة المفرد المت حركة الض 
 من هذا الألم والعذاب عندما تُمطر: يحصل المرضى على قليلٍ مهرب  إلى داخل أعضاء جسده. ويُتاح له 

(. 41: 2002إذ تحنو السماء وتكفهر، وتنسحب من رؤوس)هم( تلك الإبر الدقيقة" )بركات من الر احة "
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طح، ""ذلك الصوت الخارجي   132 اللذيذ الذي يلف  الأبنية  وبينما يستمعون إلى صوت المطر يتساقط على الس 
وت يحدث في زمانٍ ومكانٍ مختلفَين.  المرضى جلِ (، ي41ة بكاملها" )والتل   ذكريات الط فولة حيث الص 

مع والل مس، ما يستبدل ي الز ائدم  الحِ  وتوصف ذكريات الط فولة هذه من خلال الس   تبطللبصر المر  ل الحس 
 في صورة الإبر.المتمث لة بفعل الأداة الطبي ة  صاغبالألم والمعاناة، والمُ 

 
من  وحيرةٍ  ، ويتركنا في دهشةٍ ، ويغيب سريعًايرجع سهلًا ولا يقيم. يرجع سهلًا  مٍ ويصف الر اوي الط فولة كـ"طع

(. ويموضِع الر اوي ذكرى أن يكون المرء طفلًا في جسد جميع مرضى "دير 42نجدها أمامنا" ) كبيرةٍ  أجسامٍ 
ليب"، ما يزعزع التقسيم الثنائي  بين الفرد والجماعة، ويدمج الحاضر في الماضي.  ذه الر غبة في الهرب وهالص 

للعواطف الكويري ة  جرجستعمل على نحوٍ مشابهٍ لوصف  ،عبر الجسد الجماعي  المُستبدَل بالط فولة
المرضى الآخرين في جسدٍ  إلى(. ويضم  الر اوي نفسه هنا 15) جتماعي ة" للمنظومة الرمزي ة الامقاطعةٍ "كـ

عن نفصال الالكن المفاجأة التي ترافق  من الواقع عبر الذ اكرة. هروبللجماعيٍ  مهم شٍ وفي "نحن" تفويضي ةٍ 
ل الجسدي غير المؤرخَن، الاصطفاف الجماعة والعودة إلى  كأجسادٍ فردي ةٍ بالغةٍ تكشف عن لحظةٍ من التحو 

ل  في مستحضرةً ومزعزعةً في آنٍ معًا الحدود بين الط فولة والر شد. ويصوغ الر اوي التجربة الحسي ة للتجو 
د جسده وأجساد غير   من المرضى كأجسادٍ  هالذ اكرة والعودة إلى الحاضر، كلحظةٍ جماعي ةٍ للحركة التي تحد 

 (.42: 2002لا نألفها حتى نقدر على تطويعها" )بركات  أجسامٍ "كـو  ،"ضعيفةٍ وخاضعةٍ"
 

في جسده البالغ حتى ينفصل عن "نحن" الجماعة، معتمدًا "أنا" المفرد المتكل م.  ويصطف   لر اوي يعود اما إن 
ل ات خاذ مسافةٍ  للمرضى، نحو احتلال موقعٍ خارج الخضوع.  ةٍ من الجسد الجماعي  قصدي  ويمث ل هذا التحو 

جسمي في أن "أبتعد عنهم وأنساهم وأنسى كم أني أشبههم. لأنسى اشتباك  :هكذا، يعلن الر اوي إرادته
ابق:   كماشية"كثرة" المرضى فصل، يصف الر اوي (. وفي نهاية ال42أجسامهم وضياعه فيها" )المرجع الس 

ابق: )احتقارها إلى إقصائها و مما أد ى  "أنزل فيها قصاصه. أنزل فيها شكله الناقص" الر ب التي المرجع الس 
مقترحةً أن  بركات "تكشف لر ب، الأب والحاكم"، ان نموذج الر اعي/ الرعي ة هذا بنموذج "اوتربط السم   (.42

م الر ب بصفته منحازًا إلى الأكثري ة القوي ة ضد  أقلي ة الارتباطخطر هذا  ، وخطر تبجيل المقد س، عندما تقد 
ة المطرودة" ) ليب" ي4-183المصح   سبغ على(. لكن هامشي ة المرضى حمائي ة  أيضًا، إذ أن  "دير الص 
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ة، صار المرضى  مستحيلةً خارجه في سياق الحرب الأهلي ة.المرضى مدني ةً  133 وبين جدران هذه المصح 
لاح،  من سبيل لدينا ، إذ لم يعد الأخيرون  الوحيدون  "المدني ون   (. 154: 2002بركات " )نهائيالحمل الس 

 
لم تعد جماعة المرضى المُخضَعين أيضًا من خلال إقصائها عن الواقع: أجساد المرضى الحي ة  تُعر ف
(. في لحظةٍ أخرى من لحظات تماهيه مع "نحن" الجماعة، 96: 2002بركات مشاركتهم في الحياة ) تضمن
ليب" والانزعاج ، ر اوي إلى الفصل بين المرضى على أساس الجندريشير ال الذي يبديه موظ فو/ات "دير الص 

جنساني ة المرضى بناءً على إقصائهم عن ر ضى أجسادهم بطريقةٍ جنسي ة. هكذا، تُنكَ عندما يلامس المر 
المت سمة  جتماعي ةالأدوار المُجندَرة للحرب. ويضع هذا الإقصاء رغبة المرضى خارج المنظومة الرمزي ة الا

  رغبتهم في الممارسة الجنسي ة على أساس "الل عب الخالص". يقول الر اوي: بالر بح أو الخسارة، ويبني
 

لها هيئة  رغبتنا، إذا جاءت، فإن   ، وأن  ومقطوعة   أجسادنا وحيدة   كم أن  لا نفهم لماذا لا يعرفون 
بح، البداية أو النهاية. ربما لأننا أضعنا بداية عب الخالص الذي لا يعرف الخسارة أو الر  عب. الل  الل  

 (.155: 2002" )بركات جدًا ناقصة   رنا كمن بين يديه لعبة  أجسادنا ص
 

ر من ،واء في موقف الهيمنة أو الخضوعإن  تعليق اكتمال الرغبة س ر الذي يفترض أن  الممارسة  يتحر  التصو 
الجنسي ة تتشك ل حتمًا من خلال دينامي ات القو ة. هذا "الل عب الخالص" يتعارض أيضًا مع مفهوم الذ كورة الذي 

ر العق اد"جانب  خفيٌّ من الحرب في تشير إليه إيفلين العق اد في سياق الحرب الأهلي ة. في   في لبنان"، تتفك 
د في  ن  للذ كورة، الاغتصابالعلاقة بين العنف والجنس التي تتجس  الاغتصاب أن  و ، مقترحةً أن  العنف مكو 

إن  وصف الر اوي "لل عب الخالص" بصفته  يغدو موقعًا للتجريب وتحقيق الهيمنة في سياق الحرب الأهلي ة.
لكويري ة كعواطف "تعل ق الز من للعواطف ا جرجسا إلى جانب مفهوم ، يصطف  أيضً ز منغافلًا عن علامات ال

هواني ة" )الاعتيادي ة  جتماعي ةتشو ش الحدود المناسبة والعلائقي ات الاالقابل للمعرفة، و  الغائي   (. 15لصالح الش 
الممر ضين/ات القرف" لدى كالخوف أو "كيُحرَم المرضى من إظهار جنساني تهم لأن  رغباتهم تثير مشاعر 

لة ر (. أكثر من ذلك، تُموضَع 155: 2002بركات ) والمت سمة اجتماعيًا غبات المرضى خارج العلاقات المُشك 
تقديمها للنساء  نبغيالذ كورة التي ي " الإحليل كعلامةِ وراثةن  رغباتهم لا تنبثق عن "إالقَبَلي، إذ بالانتماء 
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ابق:  134 (. بالتالي، تُحتقَر أجساد ورغبات المرضى، ما يجعل من وصف بركات "الل عب 156)المرجع الس 
 .3الانحطاط العاطفيالخالص" موقعًا كويريًا 

 
 

 في الدّاخل التي الرّاوي والحبيبة: المرأة
 

خصي ة الر ئيسة راويًا وجمهورًا معًا، تلاحظ غنوة حايك  فاعلًا و بشكلٍ مقنعٍ أن  فقدان الذ اكرة جعل من الش 
(. وهذا الت زامن بين 65إذ على الشخصي ات الأخرى تذكيره بالأحداث التي حدثت له ) ومفعولًا به في حكايته،

ده الر اوي. كذلك تتناول منيرة الغدير  عب الذي يجس  وء على الت موضع الص  الفاعل والمفعول به يسل ط الض 
إلا أن ه يغدو "واعيًا ة في بعض الأحيان، ير جديرٍ بالث قكونه غ مع، مشيرةً إلى أن ه وازدواجي ته الر اوي غموض 

 (.116ذاته، ذا بصيرةٍ وأكثر حكمةً من العقلاء" في أحيانٍ أخرى )
 

ةٍ مع حبيبته، م رغبتها المستقل ة في العثور على عملٍ ستخفًّا بفي إحدى الذ كريات، يدخل الر اوي في مشاد 
ةالر اوي ومغادرة المنزل. بعد ذلك، يعترف  تناقضاته عن  كمتكل م، ويرفض أن يتزحزح بازدواجي ته الخاص 

"رب ما أقول لك اليوم شيئًا مغايرًا، مناقضًا لما قلته بالأمس. تلك إذن هي أغنيتي. مشيئة روحي في القصدي ة: 
ل والبحث، وألم النقض" )بركات  ة، "يشبه المنافسبما  مصبوغة هو يرى المحادثة (.110: 2002التجو 
ابق(.  القتال، القتل المتعم د" )المرجع الس 

 
ه إلى نفسه قائلًا:وي ، إذ يتوج   تعارض وصف الر اوي للمحادثة مع وصفه لصوته الخاص 

 

                                                           
التي تعني في هذا السياق ما تستبعده الذات، أو يستبعده المجتمع، عن الحدود التي  "abjectionالانحطاط العاطفي هو ترجمة لكلمة " 3

 .ها/كيانهتعر ف 
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وت تنداح  135 لا أحد يسمع صوتك كغناء. لا أحد ينصت لموسيقى حنجرتك، أو يتفر ج على دوائر الص 
ئة، من شفتين ناشفتين القصبة أو شعيبات الر   كالأرغفة في السماء. لا أحد يسمع حركته طالعةً من

ابق:   (. 109أو من حنكٍ مرتجفٍ )المرجع الس 
 

وت وتلق ي الجمهور للمعنى.  وء على الفجوة بين إنتاج الجسد للص  وت بالموسيقى يسل ط الض  إن  ارتباط الص 
ر الر اوي على انفصاله ينبثق عن انتظاره قيام الجمهور بـ)إعادة( ت "الإشارات"، ما يؤد ي إلى  ركيبوتحس 

لة كشخصٍ متكل مإنتاجه  ل الط بيعة اجتماعيًا. ويعترف الر اوي بأدائه الكاذب في المحادثة المُشك  ، لكن ه يفض 
وت أكثر من المعنى. وكما  أيضًا، حرفيًا، من خلال سحب حركة الل غة من الجسد، والتشديد على تلق ي الص 

وابط الالذ  على حساب ال أتيعبر الل غة" ي، إن  "بلوغ الذاتي ة جرجستشير  نة  جتماعي ةة التي تُستبدَل بالر  المكو 
ور  لذ ةويُشار إلى ال(. 14) جتماعي ةمن الر مزي ة الا هنا بالـ"غناء"، و"الموسيقى"، و"الحركة الط العة"، والص 

وائر والأرغفة  واي، يكمن المعنى في (. بالنسبة إلى ا109: 2002الجسد )بركات وأجزاء الشعري ة للد  لر 
وت لا في " لالة التي للكلام" )الص  ابقالد   (.المرجع الس 

 
اين العلاقة بين يعإن  مفهومَي غموض الر اوي وتزامن موقعَي الفاعل والمفعول به يتيحان منعطفًا كويريًّا 

إن  ازدواج شخصي ة المرأة يعمل من خلال التوت ر القائم بين بروزها كفاعلٍ وكمفعولٍ به في  الر اوي والحبيبة.
ية، يت سم موقع الحبيبة بالمواربة والتبد ل: فهي إم ا تتداخل مع الر اوي، وا. على امتداد الر  وسردي تهرغبة الر اوي 

ه، أو  ردي، إذ إن  الإقامة الملتبسة للحبيب. تتماثل بهأو تتموضَع ضد  ة في ذاكرة الر اوي تزعزع المنحى الس 
ربما لم توجد أبدًا يُشترط توصيفها بتمايزها ضمن ذات وذاكرة الر اوي وعنهما. في الخاتمة، يعترف الر اوي أن "

: 2002قة تحت نافذتي" )بركات يفي الحد بلا حراكٍ  من الشمس، قاعدةً  تلك المرأة التي كنت أراها في دائرةٍ 
ومع أن  الشخصي ة هي على الأرجح حبيبة  "حقيقي ة " خطفها الر اوي، إلا أن  تداخلها مع موقع الر اوي  (.187

حقيقة". بعد قتله حبيبته، يلتقي الر اوي برجلَين يختطفانه وجودها كـ" يدحضكضحي ةٍ مخطوفةٍ بلا إسمٍ 
رب، فيقول: ويعذ بانه. وفي مشهد اعتقاله، يغدو الر اوي شاهدًا على تعر ض جسده  للض 
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لي جسمين. ليس كهذين الجسمين  أنا ولست أنا. جسمي وليس جسمي. وكأنني أتفر ج. وكأن   136
. مختلفان آخرانبانني في افتراقهما، وفي اجتماعهما. جسمان اثنان، ولكن ذين كانا يعذ  الماضيين الل  

 (.21: 2002)بركات 
 

هكذا، ينكشف جسده كجسدٍ مُثن ى ومرب عٍ: يشهد تعذيبه في جسدَين مختلفَين عن الجسدَين الل ذين كانا له 
نةً لشخصي ته، ما يعق د عزوَ الأجساد سابقًا.  ويكشف الر اوي ازدواجي ة جسده بصفتها سابقةً لاختطافه ومكو 

دة إلى انفصالٍ ناتجٍ عن التروما.  المتعد 
 

نتازيا" مشر عٍ عبر "فالر اوي العنف الذي اختبره في خلال اختطافه وتعذيبه كاستبطانٍ ان استبطوتقرأ حايك 
واية إعادة 65إعادة توحيد روحه وجسده المفصولَين" )في " التي تبلغ الَأوج القتل ل من الر  م الفصل الأو  (. ويقد 

، وكتشبيهٍ اب بين الر اوي والطبيعة حولهكانسيالتوحيد هذه كإدماجٍ لروح الحبيبة في الر اوي، كولادةٍ للذ ات، 
التوحيد هذه نتيجة  (. وبينما تصح  ملاحظة حايك، تتعق د إعادةُ 10: 2002 بركاتجسد المسيح ) ارتقاءب

لها إلى جزءٍ من "روحه وجسده المفصولَين". أكثر من ذلك، يكشف  إدماج الحبيبة في الر اوي، ما يطرح تحو 
وح/ الجسد   تكاثر الأجساد. ليبلغالر اوي في أحيانٍ كثيرةٍ أن  هذا الفصل يتجاوز ازدواجي ة الر 

لدى جسد الر اوي المفرط في اجتماعيًا العجز المُشك ل  إن  السردي ات المتراكِبة للخاطف والمخطوف تشير إلى
هو يتوق إلى أن تُتو ج رغبته الجنسي ة في الحبيبة في التحامه في  "الذ كورة" عن استيعاب أكثر من جندرٍ واحد.

د الجسدٍ أنثويٍ  أو العودة إلى الجسد غير   للذ كورة جنس. وتتعارض هذه الل حظات مع المفهوم المعياري  محد 
وايةتينوالر جولة المتماسِك  ،100) . كذلك تلحظ ميشيل هارتمان وألين هيبارد تأم ل الر اوي في الخنوثة في الر 

" و"ثنائي  الجنس" في آنٍ . (134 على سبيل المثال، يُعب ر الر اوي عن إعجابه بصوت أم  كلثوم الـ"لا جنسي 
المتضم ن "أكثر من جنسٍ واحدٍ"، والذي يسمعه الرجال على أن ه صوت امرأةٍ، وتسمعه النساء على أن ه  ،معًا

د أم  كلثوم إمكاني ة 93: 2002بركات صوت رجلٍ ) مكاني ة و الجندري ة، الانسيابي ة (. بالنسبة إلى الر اوي، تجس  ا 
تأم ل الر اوي  تعق د هذه الل حظةلعل  خر/ الأخرى. و أن يُسمع المرء أو تُقرأ كأيٍ  من الجندرَين بحسب رغبة الآ

وء على صراعه ليس فقط مع إعادة  مع جندرته جمهوره للإشارات، بل أيضًا  تركيبفي المحادثة، ملقيةً الض 
 .المحتملة كشخصٍ متكل م
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137  
واية، يُشير الر اوي إلى  والخسارة  لفراغاختفاء جسده أو إلى حس ٍ بافي المقابل، وفي لحظاتٍ أخرى في الر 

دة على حدةٍ  يمكن إصلاحه في الزمان والمكان المُتاحَين في لا والغياب المحسوس. إن  أصل الحبيبة المتجس 
واية بقتلها وتنتهي بانعدام اليقين حول موتها ووجودها. ويلفت الر اوي إلى مساراتٍ مختلفةٍ السردي ة:  تفتتح الر 
من  ]ه[ملأ فراغ جسمـ]ي[لـ ]عرفهن  [عديداتٍ  من نساءٍ  ]جم عها[ربما تعر ف الحبيبة، معترفًا بأن ه " يمكنها أن

. بهذا المعنى، تُنتج المرأة سرديًّا من دون موقعٍ ثابتٍ خارج حضورها في )187: 2002الرغبة" )بركات 
دة  وغ –وفي الذ اكرة  نافذةال دةٍ هي في الوقت عينه متجس  رٍ، حرفيًا على حدةير متجس  . هي تهرب بشكلٍ متكر 

 ومجازًا، عبر حدود الر اوي.
 

غالبًا ما تتضم ن تسمية العواطف التمييز بين الفاعل " ه، تلحظ سارة أحمد أن  السياسات الث قافي ة للعاطفةفي 
دةً 13والمفعول به موضوع العاطفة" ) ب  وكمفعولٍ به، كفاعلٍ للح (. تحتل  المرأة في ذهن الر اوي مواقع متعد 

  ويكتنف الغموض حضورَها في ذاكرة الر اوي. تكتب بركات:
 

احتار وارتبك أين أضع تلك المرأة في داخلي وهي هكذا مقيمة جامدة أمام النافذة. أين 
أضعها في داخلي. في أي منطقة أفرد لها. في الفرح أم في الحزن. في الذكرى أم في 

الضجر. في الشوق أم في ملل التكرار. تكرارها. تكرارها. تكرارها النسيان. في الرغبة أم في 
 (46: 2002بركات علي. )

 
تموضِع لغة بركات مث ل سطحًا عاكسًا وحدودًا شف افةً في آنٍ معًا. ت تيال نافذةيُظهر الموقف هنا الر اوي عند ال

والمتناقضة.  المت سقةبهذه المشاعر  مشروطةً جعلها  عبرالمرأة في داخل المتكل م، وهو حضور  يتطل ب تصنيفًا 
د. هكذا، يتراصف  إن  الحاجة إلى تركيز حضور المرأة في عاطفةٍ ما يعمل كعتبةٍ للتوصيف المُجندر والمتجس 

يرورة. يتالر اوي والمساحة في ذهن  نافذةلل انالخارجي   انالعالمويتهافت  ؤية وللص  الر اوي  فك ر: كلاهما عتبة  للر 
ا و/أو تشييئها ضمن ذوتنتِهل ؟لإطلاق ذاتها تمييزها عن الآخرين والأخريات، مساحةلمساحةٍ للمرأة  ادإعدفي 

ة. المرأة هي في آنٍ معًا  تجسيدًا للآخر/ الأخرى.على وشك أن تصبح و  ،جزء  من المتكل م القص 
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138  
عن عدم الاستعارات في مكانٍ آخر، يصوغ الر اوي غيابًا وحضورًا متناقضَين للحبيبة عبر سلسلةٍ من 

(. وتمتد  120: 2002دون امرأةٍ، دون انتفاضةٍ تحت يدي" )بركات  "ثديًاالتي تبلغ أوجها في قوله الاكتمال 
ابق(. يقول: موقع الر اوي كـ"أمٍ  مرضعةٍ" شمللتالاستعارة هذه   وحبيبته كـ"حليب" هذه الأم  )المرجع الس 

 
كالحليب تطلع في  هذه المرأة. كالحليب يطلع في ثدي المرضعة، ويبقع أرديتها، يطلع غيابها فيَ. 

ما عن ثديها دونها لأني أعرف منذ تركتني في المرة الأولى أنها لن تعود. لن أبحث محمومًا رب  
: 2002متدفقًا من يدي  ورأسي )بركات  ائي يطلع فيَ حليبها الحار  تكون. وفي غياب ثديها النه

120.) 
 

لحبيبة، إذ تُصاغ الحبيبة كجزءٍ ناقصٍ من جسده، لالجسدي ة للر اوي و  تتجاوز لغة بركات المجازي ة الحدودَ 
لر اوي، إذ أن  غياب المعياري  بـ"ذكورة" االافتراض تتخط ى الاستعارة إلى مُفرزات الجسد. الافتقار متمظهرةً في 

د الجنس يقلب  أن  كينونتها في حد  ذاتها جسده هو. بالإضافة إلى هذا، يقترح الر اوي  تحديد جنسجسدها محد 
 مشروطة  بـ"عودتها".

 
بين الحبيبَين، ما يجعل  للحل   من الفجوة غير القابلة ا نابعَينمتقرأ وينكلر جنون الشخصي ة ومعاناته بصفته

الت ماهي هو  وهو مجاز  أدبيٌّ يستحضر مفهوم الت ماهي الفرويدي. بحسب أحمد،من ات حادهما أمرًا مستحيلًا، 
" الذي يهدف إلى محو  يعتمد الاختلاف محو  لكن   (.126في المستقبل )الاختلاف "شكل  ناشط  من الحب 

ل )على تدمير حدود الذ ات والآخر/ الأخرى ال ن الر غبة في المقام الأو  شرب (. إن  قتل الحبيبة و"126تي تكو 
بركات الذي يقدم عليه الر اوي، هو البت  العنيف في سد  الفجوة بينهما )للاختلاف " هو المحو الأقصى روحها
وفي عن المادي ة  ضمنالت ماثل بالحبيبة  يندرج (. بالتالي،10: 2002  وارتقاءٍ  بقيامةٍ والاقتران الت سامي الص 
 ن لقيامة وارتقاء المسيح. مشابهيَ 
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ات، للمكوث في ي  زدواجوتلحظ السم ان في قراءتها لعمل بركات أن  "رغبة الشخصي ات في تجاوز...الا 139
(. الخلاص 186المساحة الحدي ة المول دة في الما بَين بَين، تخط  معاناتهم/ن وخلاصهم/ن في آنٍ معًا" )

م كحسمٍ لمعاناة الر اوي. لكن هذه المعاناة يُعب ر عنها كنتيجةٍ  المُحق ق إم ا بقتل الحبيبة أو بالبقاء معها، يُقد 
يتعق د هذا الت زامن بين المعاناة والخلاص بالتحام وانطماس الشخصي تَين لرغبته في الحبيبة وترق ب رحيلها. و 

ل الر اوي روح حبيبته في ذاته، بينما في أثناء ممارسة الجنس، يغدو خِ القتل، يُد ةوفي حالوجسدَيهما. 
، يغذ ي هذا الن موذج من المعانا جسداهما غير مرئي ين. وبما أن  الحبيبة مسلمة   ة/ الخلاص والر اوي مسيحي 

ر عنهما من خلال العنف الخلاص والمعاناة ويُعب  يتشابك وللمفارقة،  إذًامن العنف الط ائفي. انتقامي ةً حلقةً 
ده.والجنس، كما   يتشك لان عبر الفجوات والتداخلات بين رغبة الر اوي وتجس 

 
اوي في مسار علاقته بالحبيبة، أقترح وعلى الر غم من إمكاني ة قراءة الت ماهي في الل حظات التي يتأم ل فيها الر  

؟ المسن ةفي تأم له في مرور الزمن الذي "يعق م" جنس الأجساد  هذا الت ماهي.ها وجود لحظةٍ كويري ةٍ لا يحتسب
مة في العمر؟ مرأتي، ثم سنتشابه. سيصير لنا جسدًا واحدًا. جنسًا ، يقول الر اوي: المتقد  "يمر  علينا زمن  أنا وا 

(. في هذه الل حظة، يعمل 74: 2002واحدًا لا اثنين. أستعيد جنسها وأحتمله وأتطابق معه وأخلُص" )بركات 
به" عي إلى عبر ا، الت ماهي مساحيًا من خلال "توسيع مساحة الفاعل" في محاولةٍ متناقضةٍ لـ"صنع الش  لس 

ابق للجسد ذي Ahmed 126فرق نفسه الذي يتطل به الت ماهي" )"إبطال ال (. لكن بركات تستحضر الوجود الس 
د من خلال استخدامها كلمة " (. في هذه الل حظة، تغدو الر غبة في 74: 2002أستعيد" )بركات الجنس المحد 

نةً للرغبة المس دة إلى الجسد الأنثوي  مكو  ي ة بالحبيبة. تتكاثر الأجساد لتصبح ثلاثةً في بلتقالعودة المتجس 
دٍ ذا دًا إذ تنتج رغبة الر اوي في المستقبل جس ،مفارقة  زمني ة  هنا محاولةٍ لتحقيق الوحدة، وتظهر  جنسٍ محد 

ك الذي في الماضي. أكثر من ذلك، يشير الخلاص في هذه الل حظة إلى معانٍ معياري ةٍ وأخرى مختلفٍ عن ذا
،في غير معياري ة.  الهشاشة التي يختبرها كذكرٍ لم  يخف ف من أن يصير الر اوي أنثى قد المعنى المعياري 

لاح وبالتالي فقد "رجولته"، وهو موقع  ذو امتيازٍ في مجتمعه الط ائف المعنى غير في أما  ي.يحمل الس 
، فلعل  الخلاص يشير إلى استقرار الر اوي في جسدٍ يتماهى معه، متو جًا  الجسد والجنس. ات ساقب ذلك المعياري 
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لا يرك ز على شخصي تها ولا على علاقته بها. بدلًا من ذلك، حينما يحاول الر اوي تحديد أصل رغبته بالحبيبة،  140
 في بعضها البعض.ته للجنس والجندر والر غبة اصياغ تهاوى ، فتب الر اوي إلى جسده الخاص  سحين

 
ني. حين كنت جنينًا أوليًا، في الش  لكن   ل زمان تكو  هور الأولى، حين ي أنا أتذك ر سبب غرامي بها أو 

في شهور سكناي الأخيرة في بطن أمي   yو قبل أن تدخل xxها مؤنثة. كل ها كانت كروموزوماتي كل  
لني إلى ذكر. حتى ذكرًا كنت سابحًا في مياه الر حم الأنثى وحتى ذكرًا لم تكن ذكورتي معطاة.  وتحو 

 أتذك ر ما قبل نضالي المستميت لأن أكون رجلًا قبيل ولادتي وبعدها، وبعد بلوغي. وهي تنسى. 
 (. 116: 2002أنا أخسر، وهي تنسى أن  روحها ليست في مكانٍ آخر )بركات 

 
ن، وهي لحظة  تكشف عن عتبة متماسكَيلجندر الر اوي وجنسه ال لحظةَ خلعٍ تجعل بركات من هذه الل حظة 

أصل وجود الر اوي ورغبته بالحبيبة: هو يضع المرأة في آنٍ معًا في مجالَي جنساني ته  يتشابكصيرورة الجسد. 
د الجنس. ، وهو تجسيد  يغيب عنه افتراض نفي ذاكرة أصله الأ " رغبته موجودة  سس"أ ووجوده غير محد  ثوي 
في الاختلاف إلى الانجذاب المعياري  بأن  الغيري ة الجنسي ة تنبثق عن بالافتراض الذ كورة. تخل  هذه الل حظة 

د الج  نسالجنس أو الجندر. في النهاية، يسعى أصل الر غبة بالحبيبة للوصول إلى جسد الر اوي غير محد 
ابق على الولادة والمو  كجزءٍ  المرأة جتمع. رغبته في الحبيبة تستحضر الأنثى في داخل الر اوي؛ هكذا تزدوجالس 

رجلًا"، فروحها تقيم في داخل  كون لي نضالهمن باطنه. لكن، سواء هي "نسيت" أصل رغبتها بالر اوي أو "
 تندمج مساحات الر غبة والجندر وتتداخل في بعضها البعض.في تلك الل حظة، و  .جسده

 
عاء باتلر بأن  مَوضَعة سبب الر غبة في داخل الذ ات يمحو خطابيًا قراءة هذه الل حظة ومن الممكن  كتعقيدٍ لاد 
ياسي  حو لًا " التي تول د الجندر، مالانضباطي ة"الممارسات  إي اها "على "جوهرٍ" نفسيٍ  يعيق تحليل التكوين الس 

خص المُجندر" ) في ما يتعل ق الانضباطي ة يعترف في آنٍ معًا بالممارسات وينح ي الر اوي (. هنا، 173-4للش 
بات الر غبة والجندر، كما  د الجنس في العلاقة بأصل رغبته،  وق يعب ر عن الفر بمرك  بين ذاته وجسده محد 

رجلًا" هو إدراك   نضاله المستميت لأن يكون . إن  "الافتراضاتتحديد أجناس الأجساد يُصاغ عبر  كاشفًا أن  
يرو  بٍ جندري ٍ رة الأدائي ة للص   من خلال موضَعة الحبيبة في داخل باطنٍ عميقٍ و مثالي.  من أجل مقاربة مرك 
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د الجنس، يزعزع الر اوي قراءة شخصي تها كموضوعٍ للحب  حصرًا. لكن هذه  141 منبثقٍ عن جسدٍ غير محد 
ده عبر الموضَعة تسمح أيضًا للر اوي بنبذ مزاعم الحبيبة عن تشييئه القمعي  لها. يدر  ك الر اوي ضبط تجس 

 ، ويهرب منها من خلال الر غبة، لكن ه يتغاضى عن ذكوري ته وتشييئه للحبيبة.الافتراضات
 

ليب"  على مستوىً معياريٍ صر ف، إن  مصداقي ة ذكورة الر اوي هي موضع سؤالٍ لأن  وجوده في "دير الص 
" على يد يعني أن ه لا يقاتل إلى جانب الميليشيا. على سبيل  المثال، تقرأ حايك الر اوي كشخصٍ "مخصيٍ 

(. 65قصي الر جال غير المسل حين عن المشاركة في الجنساني ة المُجندَرة )الأدوار الجندري ة في الحرب التي تُ 
حكرواية لمراجعتها وكما تلحظ منى في اض في  تُحسَم  ، إن  "بركات تعرض وضع الحرب كوضعٍ حجر الض 

، بحيث تغدو المشاركة في المجتمع من خلال القتال هي الحجر الأساس بصرامةٍ بالغةٍ  ندري ةالهوي ة الجفيه 
رةفي الهوي ة ال ، وبحيث يُقاس الإخلاص إلى جماعةٍ إثني ةٍ معي نةٍ باستعداد المرء للتضحية بنفسه في مذك 
امتداد الر اوية، ويُصو ر  للرجال غير الميليشياوي ين على ويحدث مفهوم الخصاء الجنسي   (.163المعركة" )

ر الر اوي صديقه سمعان، وحديثه مع ليب"، كما في تذك  زميله صديقه و  عبر شخصي اتٍ داخل وخارج "دير الص 
 المريض جابر، وسخرية الممر ضين/ات منه، وتفاعله مع الجنود عند الحدود.

 
 ل،إعادة الإنتاج البيولوجي ة من خلال الحم  )إعادة( إنتاج "الآخري ة" في/ من أجل العنف والموت، أو سواء في 
عندما يقاوم الر اوي ات هام الحبيبة له بتشييئها  ،اقتصاد  قطبيٌّ جندري  لإعادة الإنتاج الحرب خلفي ة ينبثق في
 صائحًا:

 
أقفلت علي  كل  المنافذ. فلم أرد  عليها، وأنا أرى الخسارة الباهرة في وضوحها. خسارة حسبانها بأن 

زم للحجز والمنع. وبأن ها ستستعمله ضد ي جسده ب اللا  ا في مكانٍ آخر. أن ه ملكها وحدها. وبالتعص 
زم وتقذف به في كثرة الأجساد المتشابهة. تلك التي للآخرين. تلك التي  لتنفصل عنه جيدًا وبالقدر اللا 

 (.112: 2002تُستعمل في الحروب وفي التكاثر" )بركات 
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ره على  142 وجَين و"أجساد الآخرين" فقدان الحدود الفاصلةمن خلال تحس  ، يستحضر الر اوي الأدوار بين الز 
الجندري ة في المجتمع في سياق الحرب. يرفض التصديق أن  روح حبيبته لا تقيم في جسدها، وهي الط ريقة 

ر فيها مشاعرها وتعبيرها عن استقلالي تها الذاتي ة. الحدود التي يرسمها بين نفس ه، وحبيبته، وكل  التي يفس 
ولأن  الحبيبة تعر ف نفسها (. 111: 2002الآخرين/ات تتزعزع باد عاء حبيبته أن ه "يحتقر كل  النساء" )بركات 

يها له من خلال جماعةٍ مجندرةٍ  ، تهتز  ثقة الر اوي في تمييزها عن بقي ة النساء، فيصف رد  فعله في أثناء تحد 
قُطري ين. "يتراجع" ويبد ل سلوكه عمدًا عبر القيام الوالانسحاب  لمنافسةاعلى مواجهتها له باستخدام تعابير 

 :تريدها الحبيبة يعتقد أن  بإشاراتٍ 
 

لكل  ما تقول أهمي ة كبيرة تستوجب  للكلام إليها ومعها. وبأن   بي حاجة   صرت أحاول إشعارها، بأن  
رورة. أقيس متى يجب الإنصات العميق، الفهم، والتعليق. صرت كذلك أقيس بمقاييس جعلتُها للض  

 (.113: 2002)بركات  عاليةً  ةً أن أناقضها في ما تقول حتى أعطي إنصاتي لها صدقي  
 

المُجندَرة، وهو ما  الحبيبة إدراكه الخاص  لذات اكتسابإن  تبن ي الر اوي سلوكًا جندريًا مختلفًا يحاول مقاربة و 
إن  الأداء الذي ينخرط فيه في سبيل المنفعة المفترضة للحبيبة يُتو ج بالن قمة والعدواني ة  يفترض أن ها ترغب.
ل فيها الر اوي إلى العنف في علاقتهما هي الل حظة التي يتبد  إن والعنف. في الواقع،  د فيها الل حظة التي يتحو 

 تمي ز الحبيبة عن باقي النساء.
 

أت فق مع الن اقدات والن قاد مم ن يطرحون أن  الحرب )تعيد( إنتاج أدوارٍ جندري ةٍ صلبةٍ تربط الذ كورة بالموت. 
ه  ضد  الأجساد ال مساحات  تُعاد صياغةبالجندر والط ائفة والموقع،  متمايزةونظرًا إلى أن  عنف الحرب موج 

د، وتالهشاشة التي يحتل ها الر اوي  ينخرط راوي بركات بشكلٍ رئيسٍ في خوض  هافت وتندمج.تفي ذاكرته: تتمد 
د عبرها مواقعُ  يرورات التي تتجس  ه خارج الجماعة والمجتمع من خلال التمايز. إذًا، رفضه العلاقات، مبي نًا الص 

دها مجتمع  غارق  في افي الإقامة  للمجتمع وللجمعي ة الط ائفي ة يخاطب الفشل في لمساحات المُجندرة التي يحد 
 هشاشة الر اوي. يزيد منالحرب، ما 
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رسائها وتهديمها.  أهل الهوى لشخصي ات  نفردةصعوبة الموضَعة الم تنبع 143 من تقط ع السردي ة وخوضها الحدود وا 
تول دها الذ اكرة، كاشفةً عن تشابك الر غبة هكذا، تغدو العواطف الكويري ة مقروءةً من خلال السردي ة التي 

د الجنس، سابقٍ على الولادة والمجتمع. إن  قتل الر اوي للمرأة  الجنسي ة لدى الر اوي مع رغبته بجسدٍ غير محد 
د.  ومن ثم  )إعادة( إنتاجها من خلال الذ اكرة لا يمكن فصله عن صراعه لمقاربة المُثُل الجندري ة للر غبة والتجس 

ل فقط دها في جسدٍ، يغدو قتل الحبيبة ممكنًا في المقام الأو  . هي توصف عبر حضورها في من خلال تجس 
لة والمندمجة من الر غبة، والعنف، والمعاناة والخلاص، وكذلك الجندر، والجنس داخل المساحات المتداخِ 

بات الا د. ويكشف توصيفها المرك  اها. في جتماعي ةوالتجس  توصيف المرأة إن الواقع، ، ويخضع لها ويتحد 
ين.ت التي تمكث عندها نافذةالر اوي نفسه أكثر مم ا يعكسها هي: لعل  اليعكس   عكس وجهه وجسده الخاص 

 
د في  أخيرًا، أقترح أن  تفضيل تفسيرٍ واحدٍ للر اوي والحبيبة يمث ل سوء قراءةٍ لانفتاح رواية بركات. بالت الي، أترد 

ديات اقتراح إضفاء هوي ةٍ  وائي ة التي تخلق التعد  دةٍ على الر اوي، إذ يتعارض هذا مع تقني ات بركات الر  محد 
واية، ما ينتج فرصًا لقراءة أن  العلاقة بين الر غبة والتجس   لكن ي أطرح وتحويها. د مُحاكة  بتعقيدٍ في هذه الر 

بات الالافتراضات العواطف الكويري ة التي تسِم الر اوي خارج   معياري ة للغيري ة الجنسي ة، والذ كورة والر جولة.والمرك 
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